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DIE ENTSTEHUNG DER LITERARISCHEN RICHTUNG.
IN DER CHINESISCHEN MALEREI
- UND IHRE NACHTEILE
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Die Sudchmesen sind reich an mystischen Gedanken. In den Kapite
Siau Yau', Tsiu Schui® in Dschuang Dsj, in den Kapiteln Tang Wen?, Dsch
Mu Wang?, Lia Ds#® sind aber die Gedankengénge nicht nur phantastlsch und.
wunderlich, vielmehr sind auch die Personen in den Erzahlungen sehr lebeng g
und spannend beschrieben. Sie stehen den alten griechischen Sagengestalten
n keiner Weise nach, Betrachten wir die Kunst, so finden wir in diesen mense}:
lichen Figurea und tierischen Gestalten aus der archaischen Zeit iibers]|
Schwung und Lebendigkeit. Sie sind auch sinn- und geschmackvoll ‘sowis
harmonisch dargestelit. Selten finden wir darin Spuren von Grausamkeit ung
Aberglauben, wie in den uralten Kunstwerken, die wir heute noch bei den
orientalischen Vélkern sehen (Agypten und Assyrien).

Nach dem natiirlichen Gesetz der Entwicklung der Malerei muf sie anfangs
eine Art von Temperamalerei gewesen sein. Wenn die alten chinesischen Ge:
mailde heutzutage nicht mehr vorharden und fiir uns nicht mehr zu sehen sind,
so konnen wir doch der historischen Uberlieferung glauben. Darnach hat z. B.
. der Kaiser Guang Wu® aus der Ost-Han-Dynastie die verdienstvollsten Mit.
begriinder des Reiches im Ki Ling Go” malen lassen. Dieses Gemilde war
sicherlich den européischen Fresken des Mittelalters dhnlich. (Ilier ist nicht
das Altertum gemeint, da dié¢ griechischen und rémischen Wandgemilde noch
viel besseres: Material und eine bessere Technik besitzen.) Dagegen war die
sehr oft erwithnte Figurenmalerei von Mau Yen-Schou® sicherlich auf Seide
. : gemalt, wie die heutige Gouachemalerei; da die Herstellung des Papiers in
o China nach den historischen Nachrichten érst von Tsai Lun® erfunden wurde
(105 1. Chr.). Das neu erfundene Papier war sicherlich nicht fem genug fiir die
Malerei, und deshalb wurde zweifellos auf Seide gemalt. =~ -

In der Zeit der Dynastien We'® und Dsin'! herrschten in: Chma oft Wirren
und Unruhen. In dieser Zeit drang die buddhistische: Lehre in China ein und
wurde auch im ganzen Reich verbreitet. Die Literatur und Kunst waren voll-
kommen von ihr beeinflufit; in der Zeit der sechs Dynastien wurden sehr viel -
Tempel gebaut, die buddhistische Lehre hatte ihre hiochste Bliitezeit erreicht.
Die Werke der Maler Tsau Fu-Hing'?, We Hi&'® u. a. waren alle hach der
historischen Angabe Wandgemilde in Tempeln, auf denen legendéare Er- -
zihlungen des Buddhismus dargestellt waren. Sié Ho* und Dsung Bing®
waren beide als Literaten und Poeten bekannt, Sié war der Begriinder der be-
kannten sechs Methoden. Wenn diese auch 1m modernen Sinne nicht vell-
kommen waren, so wurden sie doch stets als Vorbild beirachtet, selbst heute
werden sie von vielen noch gerne erwihnt. Dsung Bing konnte sehr gut -
dichten und verfafite auch mehrere Schriften iber die Malerei, Diesen wird
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' Zugesprochen, Vorlaufer der literarischen Richtung zu sein. Von den Werken
der beiden Maler sind heute keine mehr erhalten, daher ist es schwer, ein Urteil
jiber sie ZU fallen. Immerhin ist eine theoretische Abhandlung éiber die Malerei
Jeichter als das prakiische Konnen. So konnte es moglich sein, dab die Malerex
der beiden lange nicht so wertvoll war wie ithre Schriften.
7 Gu Kai-Dschil® war aus meiner Nachbarstadt (Wu I1i?). Dort hatte er oft
(elegenheit, die Natur in den Gebirgen an dem grolen See, Tai Hu'®, zu ge-
aieBen. Seine Abhandlung iber die Landschaftsmaleres enthilt wunderbare
Ideen. Nach der Entwicklung der Malerei ist die Landschaft stets eine Jiingere
Schopfung. So war Lu Tan-We'® nach den historischen Nachrichten der griofite
‘Maler Chinas. Sein Spezialgebiet war die Landschaft. Leider besitzen wir auch
von ihm heute keine Werke mehr und miissen uns daher eines Urteils ent-
Jalten. Die Malerei der damaligen Zeit bestand im ganzen Reich fast aus-
schlieBlich aus Darstellungen der buddhistischen oder taoistischen Legenden,
“die in den Tempeln abgebildet wurden. Es entstand eine Art von Monotonie.
‘DaB eine solche Fintonigkeit mit der Zeit immer mehr als langweilig, und daher
abstoBend empfunden wurde, ist wohl klar. Ebenfalls ist es verstandlich, daB
“sich aus solch einer Erstarrung eine Neuerung bilden mufite. Dazu kommt
noch, daB die buddhistische Lehre immerhin eine fir China wesensfremde
‘Kultur war. Die geniale Urkraft der Chinesen konnte aber dadurch bestimmt
‘micht zugrunde gehen. So war es auch in China &hnlich wie bei allen anderen
~Volkern der Welt, die eine origindre Kultur besitzen: Es konnte wohl vor-
kommen, daf die Kultur bel ihnen zeitweise zuriickblieb, sobald sich ihr aber
" ¢éine giinstige Gelegenheit bot, entfaltete sie ihre Urkriifte zu einer glanzvollen,
strahlenden Form. Das Wunder einer Renaissance ist auf diese Weise ent-
“stariden. In China finden wir die grofite Bliitezeit der Kunst und der Literatur
in der Tang-Dynastie. ' .
. Die groBen Meister der Tang-Dynastie wie Tsau Ba®® und Dscheng Kién*
“wurden von dem bekannten Dichter Du Fu®* #uBerst geschétzl, ihre Kunst
“muf danach sicherlich die héchste Form und den tiefsten Sinn erreicht haben.
Noch mehr aber bei- Wu Dau-Dsi?3, Er galt schon zu Lebzeiten als der groBte
Meister unter seinen Zeitgenossen. Su Dung-Po® schitzte ihn iber alles und
“nannte ihn ,,den Weisen der Malerei*. Von den Originalen von Li Si-Hun*® und
Yen Li-Ben? sind bis heute einige gut erhalten. Sie zeigen in der Tat Voll-
kommenheit und Tiefe, hichste Schonheit und Harmonie. Daraus diirfen wir
~wohl schlieBen, daBf die Werke der damaligen beriihmten Kiinstler bestimmt
- étwas ungeheuer Ungewdhnliches in sich trugen. Wang We? mit seiner genialen
Begabung fiir die Poesie begegnete gerade einer solch stumpfen Zeit in der
: Kunst. Auch er zeichnete sich durch seine Malerei aus. Sein Werk mub unbe-
" dlng{: vorziiglich gewesen sein. Die Alten sagen oft, daB seine Gedichte Malerei
nthielten und seine Malerei Gedichte. Dall dies Tatsache ist, mégen zwel
tlen aus einem seiner Gedichte beweisen: ' |
»In der groBen Wiiste steigt die einzige Rauchsiule gerade empor, -
* Auf dem groBen Strom erscheint die untergehende Sonne besonders rund?®.*
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Wenn seine Malerei wirklich die gleiche Hohe erreicht hétte wie seine Pogg
so hitte er gleichzeitig die Vollkommenheit der beiden Schiitze, Perley un
Jade (d. h. der Malerei und Poesie) erreicht, und seine Kiinste wiiren uniihy,
treffbar gewesen. Es waren in der Tat ungeheuer seltene dichterische Er;;eu'g
nisse in dem menschlichen Leben, und es ist wohl kein Zufall, daB sie dje h
sondere Achtung der dlteren und neueren Zeit genieffen. Spater waren Dschyy,
Dsau®, Liu Schau-Fu®, Han Gan®® und Dschou Fang® bekannte Meister; g;
Frauenbildnisse des letzteren besitzen einen besonderen Charme. Einige iy,
uns heute noch in der Sammlung von Lo Dschen-Yii®® enthalten. Es sing
sichlich seltene Werke in der &lteren und neueren Malerei. Ihretwegen hebhs
wir gerne die Tang-Periode hervor und bezeichnen sie als die Zeit einer Wigde,
geburt der chinesischen Malerei und Dichtung. _

Wang We war ein grofler Dichter, Dscheng Kién wurde ,,Dreiseltenhejts
genannt, Lin Schau-Fu und Yen Li-Ben waren ebenfalls beide Literaten. D
Technik eines Handwerkers hatten sich diese Literaten zu eigen gemacht, g;
gegen kann emn Handwerker unméglich ihre vorziiglichen Kenntnisse in
Poesie besitzen. Eine Gegeniiberstellung ihrer Werke wird die Nachteile d
Handwerkers, also des bloB technischen Kénnens, ohne weiteres zum Vorschei
bringen. DaB} aus der Neigung zur Bildung einer literarischen Richtung in ¢
damaligen Zeit eine neue Strémung entstand, ist wohl verstéindlich. Wang We:
war wiederum der Griinder der Landschaftsmalerei in Tusche und hat also fir
die bisherige Maltechnik eine Neuerung gebracht. Dal diese grofien Einfluf:
auf die spiitere Generation ausiibte und von den Spiteren besonders gewiirdigi:
wird, ist wohl auch ein natiirlicher Entwicklungsgang. Jedoch wollte Su Dung:
Po von diesern Standpunkt aus noch weiter gehen, er verachtete sogar die;
natiirliche Abbildung. Er setzte diese als lediglich eine Technik des Han
werkers herunter. Die Welt, die von seiner Beriihmtheit geblendet war, iber-.
nahm seine Ansicht ohne jegliche Kritik. Dies fiihrte die Literaten zu dem
Ehrgeiz, ohne Beriicksichtigung threr Kenntnisse in der Maltechnik, diese
Schwiiche durch schéne Worte zu verdecken. Die Technik eines Handwerkers
wird einfach verhohnt. Daher wurde es plétzlich Sitte, daB die Literaten sich
erlaubten, die Malerei fiir sich in Anspruch zu nehmen. Die Stellung des wirk-
Lichen Malers ist damit erschiittert. - '

Die groBen Meister der Landschaftsmalerei in der Sung-Zeit wie Ging Hau®,
Guan Tung®, Fan Huan® und Li Tscheng® waren alle zuriickgezogene Ge-
lehrten. Sie waren auch alle Mitglieder der Akademie der Kiinste und be-
sonders bewandert in der Figurenmalerei. Die Abbildungen der Blumen und
Vogel haben mit thnen ihren Hohepunkt erreicht. Auch die sogenannten
literarischen Maler konnten sich stets auf eine Sache spezialisieren, z. B. auf
die Bambusmalerei wie Wen Yii-Ko%, eine kiinstlerische Schopfung, die selten
tibertroffen werden kann. Ebenso war es bei Mi Fe®. Er schuf eine neuere
Technik fiir die Landschaftsmalerei, indem er die Linienfithrung durch klecks-
artige Punkte ersetzte. Wir kénnen ihn heute als Begriinder des chinesischen
Impressionismus bezeichnen. Es war unbedingt eine Schépfung, die von einem
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ewohnlichen Maler nicht bemeistert werden konnte. Wenn die Literaten
‘Zeit_haben, sich in der Kunst wie z. B. in der natiirlichen Abbildung der Lebe-
wesen, in der exakten Linienfithrung, in der Zusammensetzung der Farben,
oder in der Komposition eines groBen Bildes zu vervollkommnen, so werden
gie unbedingt viel GroBeres und Hoheres als der bloBe Maler erreichen konnen.
Go war es kein Zufall, daf wir GroBen wie Wang We und Dscheng Kién in der
Tang-Dynastie besitzen. In der Sung-Zeit konnten die Literaten, die malen
konnten, sich nur mit einem einzigen Spezialfach begniigen. Aber sie prahlten
one und verstanden es, ihr kinstlerisches Schaffen 1n einem besonderen
MafBe hervorzuheben. . : :
" In der Yiian-Zeit hat schon Lu Tién-Yu*! den Frithingsmorgen auf Dan
Tai®? gemalt. Zu diesem Bild hat er ein langes Gedicht geschrieben, und zwar
i einer besonders exakten Weise. Dieses Gedicht hat ein Viertel der Gemailde-
fliche beansprucht. Eine besondere Schénheit {inden wir weder in dem Ge-
dicht noch in der Schriftkunst. Auch die Malerei selbst steht weit hinter den
Werken aus der Sung-Zeit zuriick. Dann waren es wiederum Ni Yin-Lan®?,
der besonders als Einsiedler sehr geschétzt wurde. Seine Gedichte enthielten
kiare Einfachheit und abgeklirte Erhabenheit. Er malte gerne Ebenen und
“sich ins Weite erstreckende Hiigel, bepflanzt mit einem oder zwei Béumen, das
Ganze ist ziemlich belanglos. Da seine Zeitgenossen ihn besonders wegen

“gewbhnlich hinstellen muBte, wenn er kein Gemailde von Ni besall. Wenn wir
es objektiv betrachten, so waren seine Gemélde einfach und oberflachhch,
“jedoch waren seine Schriftkunst und seine Gedichte hervorragend, so dal er
‘nicht umsonst ein ,,Literat* gewesen ist. Aulerdem wollte er auch absichtlich
~unter der fremden mongolischen Herrschaft seinen Lebenswandel in seiner
. Kunst zum Ausdruck bringen. So darf man seine Gemélde nicht ohne welteres
‘verurteilen. Die anderen Meister der Yiian-Zeit wie Wu Dschung-Gui** und
~ Wang Mong® haben selten einen Text zu ihren Gemilden geschrieben. Lu
Tién-Yu war eben eine Ausnahme gewesen. .'
. In der Ming-Zeit waren Schen Schi-Tién", Wen Dscheng-Ming® und Tang
in® alle gleichzeitig groBe Meister der Schriftkunst. Auch sie haben diese
Kunst nicht tibermaBig gebraucht uad haben niemals durch ihre Gedichte die
Komposition des Gemaldes beeintrichtigt. Erst Dung Ki-Tschang®® hatte,
wohl weder seine Schrift noch seine Malerei schon war, die Gewohnheit,
edichite auf seine Gemalde zu schreiben. In Anbetracht seiner hohen Stellung
als hochster Wiirdentréager, Da Hiio Schi®®, wurde sein Werk geschitzt. Wer ein
Zeichen mehr von ihm erhalten hatte als ein anderer, glaubte, dafl der Wert
des betreffenden Gemildes sich erhoht hatte. Dies waren die ersten zer-
setzenden Elemente in der literarischen Richtung. Auf Dung Ki-Tschang
'_1gtBanie4vier Wang (Wang Schi-Min®!, Wang Gién®, Wang Yian-Ki,
Yang Huit).
‘Die von ithnen kiinstlich ausgedachten Landschaften wurden auf einmal 1
en ersten Rang der Malerei gehoben. Um ihre hohere Idee zu zeigen, muBte es

seines erhabenen Charakters schatzten, so wurde es Mode, dafl sich jeder als.
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dazu unbedingt Gedichte geben. In Wirklichkeit waren ihre Gedichte schlech;
ihre Schrift minderwertig und ihre Gemélde noch weniger schén. Dadurch i
die wirkliche Malerei von der Bildflache verschwunden. Seit dieser Zeit Sing
mehr als ein paar hundert Jahre vergangen. n

Unter ihnen war noch ein besonderer ,,Kunstmacher® zu verzeichnen, njy,
lich der Kaiser Kién Lung® aus der Tsing-Zeit. Trotz seiner absoluten-[j,
begabung fiir Poesie hatte er eine grofle Vorliebe fiir das Dichten. Oft gepy
hat er wertvolle Schiitze der kaiserlichen Gemildesammlung herausgenomme
und darauf gedichtet und geschrieben. Die dadurch verschandelten Gemglg
sind ungeheuer zahlreich. Darunter war z. B. ein Gemalde von Dung K;j
Tschang, das der Kaiser mit seiner Schrift versah, so dafl nicht ein biBch
Platz freiblieb. : '

Dies hat viele direkt zur Nachahmung ermutigt, ein Literat mubBte beinah
unbedingt malen konnen. Dies war vielleicht auch der Grund, weshalb dy
Werk vom ,,Senfkorngarten® so verbreitet war. Wer ein Bild malte, muft
ebenfalls unbedingt dichten und schreiben kénnen, um zu der literarische
Richtung gehéren zu konnen. Wer selbst nicht dichten kann, bittet eine
anderen, fir ithn ein Gedicht zu schretben. Durch diese Vertreter hat dj
literarische Richtung ihren tiefsten Stand erreicht.

Wang We war der Meister der Malerei, aber wir finden in seinem Werk kein *
einziges Gedicht, das fiir seine Gemilde bestimmt war. Sa Dung-Po war.un-
bedingt ein bekannter Dichter, jedoch wurden seine Gedichte zu der Malere
selten gelobt. Gerade diejenigen, die sich als Anhdnger der literarischen Rich
tung bezeichnen, dichten fast immer. Allein das geniigt noch nicht, sie bitte
sogar andere, zu thren Gemilden zu dichten. Viele legen gerade Wert darauf
ein Gedicht von einem Wiirdentréger fiir ihr Werk zu gewinnen, ohne Riick
sicht auf den kiinstlerischen Sinn. Eine solche Unsitte fithrte schlieflich dahin
daB} die Stellung eines Kiinstlers allmahlich in den Augen der andern keine:
Achtung mehr genoB. Ich bin fest iiberzeugt, da Wang We und Dschen
Kién, wenn sie heute im Grab moch Verstand hitien und von dieser Unsiit
erfahren hitten, bestimmt um die Kunst weinen wiirden. Ich habe tausend
Originalwerke der alten und neuen Kiinstler gesehen und habe selten Gedichte:
gefunden, die wirklich fiir das betreffende Gemilde passend gewesen wiren..
Von den Werken der wahrhaften literarischen Richtung habe ich nur ein
Landschaftsmalerei von dem Ménch Schi-Tau® gesehen, die von Melancholie’
erfilllt ist. Man darf aber hier nicht vergessen, dafl Schi-Tau ein Mitglied der:
kaiserlichen Familie der Ming-Dynastie war und nach dem Umsturz seiner
Dynastie Ménch geworden ist. Seine innere Trauer und Melancholie ist des-
halb immer zu verspiiren. Zu dieser Landschaft schrieb er:

,,Lerstiickte Gebirge und Strome (Schan FHo)?, gestiirzte Biume o
Sie formen sich nicht einmal zu einem Bild und verstarken noch mehr meine
~innere Traurigkeit”.

e =,

2 Schan Ho bedeutet auch Reich.
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 Fine solch hervorragende Zusammengehorigkeit von Gedicht und Gemadlde
machte thn selbstverstindlich zu einem wiirdigen Vertreter der literarischen
Richtung. Aber wie oft finden wir solches bei den andern ? Es muf hier gesagt
" gerden, daBl das Wertvolle der literarischen Richtung in den ihr eigenen her-
yorragenden Kenntnissen in der Literatur und der Poesie besteht, die ein
-Handwerker sich nie zu eigen machen kann. Es ist genau so wie bei der Sprache,
wo ebenfalls die Unterhaltung mit einem Literaten selbstverstdndlich unter-
_paltender und reicher an Einfallen ist als die mit einem gewohnlichen Men-
schen. Wenn heute aber irgend jemand bei der Unterhaltung nicht einmal ein
" einziges Wort herausbringen kann und in der Malerei mit Hilfe eines beliebigen
" Cedichtes die Schwichen seines kiinstlerischen Werkes verschleiern will, so
wiirde er nicht nur von dem einfachen Handwerker ausgelacht, sondern er
macht auBerdem den wiirdigen Vertretern seiner Richtung in der Vergangen-
heit noch Schande. Daher ist mein-Wunsch fir die chinesische Maleret: Zuerst

Augen zu beobachten und mit der Hand auszufithren, dann erst kann -er sich
erlauben, in die Geschichte und die Poesie einzudringen, um sein ldeal und den
Sinn der Malerei zu erhohen, so dafi er in der Lage ist, seine inneren Gedanken
~durch seine Hand zum Ausdruck zu bringen. Er soll nicht wie die heutigen
* sogenannten Anhinger der literarischen Richtung nichts anderes wie ein
Amateur in der Malerei sein. Diese konnen niemals der Kunst etwas Neues
“‘geben. _
" Daf die frithere literarische Richtung eine solche hohe Stellung in der
“Malerei eingenommen hat, hat natiirlich auch einen wesentlichen Grund, da8
" namlich derjenige, der als Maler berufstitig war, sich meistens nicht erlauben
" konnte,. aus der Tradition herauszulreten. Dagegen ist die Malerel eines
Literaten micht an eine Berufstitigkeit gebunden, sie ist mehr oder weniger
eine Lieblingsbeschiftigung des betreffenden. Ein Erfolg ist selbstverstandlich
sebr gut, ein MiBerfolg aber ebenfalls nicht schlimm. Daber ist es den Literaten
mbglich gewesen, stets etwas Neues zu bringen wie z. B. den chinesischen Im-

pressionismus von Mi Fe. Es kommt bei ihnen oft vor, daB ihre Malerei un-
geheuer ungeschickt erschemt, aber serade diese scheinbare Ungeschicklich-
keit enthlt oft den wahrhaften Sinn. Nicht weil es ein Werk eines Literaten
ist, hat es Ansehen errungen, vielmehr weil die Literaten durch thre hohere
Bildung viel schirfer beobachten und viel tiefer eindringen kénnen. Wenn
aber ein berufstitiger Maler sich ein solches erlaubt, so wird man eine solche
scheinbare Ungeschicklichkeit gerade als seine Unvollkommenheit betrachten,
:Ebenfalls kénnte eine Neuerung von ihm sehr leicht von seinen Berufsgenossen
~yerurteilt werden. Daher wird seinenWerken in der Gesellschaft keine richtige
'.G_eltung zuteil. Sein Beruf erlaubt ihm daher nicht, neue Versuche zu unter-
nehmen. Ein Literat dagegen ist nicht wie der berufstiitige Maler, der mit seiner
’:KUI}St sein Brot verdienen muB, davon abhingig. Er kann ungeachtet mehr-
‘maliger MiBerfolge immer auf seiner Idee beharren und durch weitere Ent-
cklung neue Wege einschlagen. Daher bringt die literarische Richtung letzten

' ‘ein guter Handwerker werden. Der Kimstler muB zuerst verstchen, mit den .
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Endes nur neuen Erfolg und keine Niederlage fiir die Kunst. So &hnlich
ein Wissenschaftler, der den ganzen Tag in seinem Laboratorium arbeitet
dadurch der Welt immer neue Erfindungen schenkt, die schlieBlich v,
anderen Praktikern verwertet werden. Eine derartige ,,Laboratoriumsarhe;
gibt es fiir die europaische Kiinstlerwelt nicht, da die européischen Mg
selten gleichzeitig Kiinstler und Gelehrte waren, allerdings sehen wir dhnlicy,
bei Lionardo da Vinei, Michelangelo und Diirer. Thr Schaffen ist tatsichy
von dem der andern auch scharf zu unterscheiden. In der Neuzeit gibt es gy
gewisse Mutige, die versuchen, etwas Neues zu bringen, sie haben aber trotzde
mit der chinesischen literarischen Richtung nichis zu tumn. - :

Auch ich habe oft Gedichte auf meine Gemalde geschrieben, aber in diese
Fall habe ich vorher schon geniigend Platz fiir Gedichte frei gelassen, so da
die Komposition des Gemildes niemals dadurch beeintréchtigt wird; aubBerden
lasse ich niemals von anderen Gedichte fiir meine Werke verfassen. Sowar es aucl
bei meinem Bild ,,Biffel. (Ausst, chin. Malerei in Frankfurt a. M.,1934, Bild8g )
Ich habe darin ¢inen Eindruck wicdergegeben, den ich auf dem Berg bei Nap.
tschang®® empfing. In diesem Bild habe ich meine damalige Inspiration fest.
ochalten: Es sah dort aus, als ob Ruhe und Glick herrschten, m Wirklch:
keit war es aber in der Zeit nach der grofien Uberschwemmung. Die Biiffd
hatten keine Arbeit und wurden deshalb von den Knaben gefithrt. So kanp
die Malerei allein diese Gedanken nicht vollkommen tibermitteln, ein Gedicht
dazu ist daher notwendig. Meiner Natur nach liebe ich besonders den Kon.
trast, der ohne schriftliche Erginzung nicht ohne weiteres deutlich zum Vor-
schein tritt — aber nicht, daB ich damit meine Dichtkunst zeigen will und so
den Fehler der andern wiederhole! .
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